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Perché Edipo é chiamato tOpavvog?
Riflessioni sull’ Edipo recome tragedia del potere

RoBERTO NICOLAI

Abstract

This article takes as its starting point Bernard Knox’s seminal essay of
1954 in which he affirms that in Oedipus the King Sophocles occasional-
ly uses the term tOpavvog in the specific sense of ‘he who abuses pow-
er’, thus warning the imperial Athens of his own time. An analysis of the
terminology of power in the tragedy demonstrates, on the contrary, that
Sophocles, far from wanting to criticise specific tyrannical regimes or, in-
deed, Athenian imperialism, was investigating power itself, the means of
gaining and keeping it, the relationship between power and knowledge,
between power and family and between power and religion.

1. L’Edipo tiranno di Knox

11 titolo che ho dato a questo mio contributo riprende quello di un
articolo di Bernard Knox di oltre sessant’anni fa,' e non casual-
mente. Knox osserva che il titolo della tragedia di Sofocle & cer-
tamente posteriore ad Aristotele, che si riferiva alla tragedia con
il titolo di Edipo, ma che il titolo si adatta bene al testo, dove il
termine tOpavvog (tiranno, sovrano, autocrate) compare spes-
s0, e almeno in un caso nel significato pregnante di colui che abu-
sa del suo potere (Knox 1979: 87). Knox segnala a questo proposito
il v. 873 UPpig putever tOpavvov (“la dismisura genera il sovra-

* Mi é gradito ringraziare Maurizio Sonnino per i tanti suggerimenti e per
i quotidiani e preziosi scambi di idee. Il testo dell’Edipo re & citato secondo
Pedizione oxoniense di Lloyd-Jones e Wilson (1993). Le traduzioni dei passi
dell’Edipo re e dell’ Antigone sono citate da Ferrari 1982 con adattamenti, spe-
cialmente per quanto riguarda il lessico del potere. L’enfasi segnalata in gras-
setto ¢ dell’autore.

1 Knox 1979: 87-95. La stessa interpretazione € proposta in Knox 1957:
53-106.
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no”),> che mette a confronto con i vv. 540-542 &p’ oVl pOPOV £0TL
TovYXelpNU& cov, / avev Te TARBoLG® Kol Pilwv TUpaVVIdSA /
Onpav, 6 mAnOeL xprpaciv O dlioketay; (“Non € insensato il tuo
progetto di dar la scalata al potere assoluto senza I’appoggio del-
le masse, o almeno degli amici? No, il potere si conquista soltan-
to con soccorso delle masse e del denaro”). Il termine tOpavvog
non sarebbe quindi neutro, equivalente a Paciietg (re, sovrano),
ma connotato nel senso che abitualmente attribuivano ad esso gli
Ateniesi.t Knox afferma che al v. 103 Creonte usa deliberatamen-
te il termine nyepcdv (guida, reggente) per evitare di sottolineare
la distanza tra il re legittimo Laio e Edipo (Knox 1979: 88). A que-
sto si potrebbe obiettare che a Edipo Creonte, nello stesso ver-
so, si rivolge con I'apostrofe Gva€ (signore); come vedremo, &vag
¢ il termine piu usato dal Coro in riferimento a Edipo. A proposi-
to di ava€ occorre ovviamente segnalare che si trova quasi sempre
in vocativo e risulta quindi almeno in parte desemantizzato, co-
me una sorta di formula di cortesia. L’analisi di Knox prosegue at-
traverso i passi nei quali Edipo definisce Laio come tOpavvog (128,
799, 1043) e I'unico passo in cui lo chiama Paciletg (255-68) (Knox

1979: 88-9):

008’ el yap Av 16 mpdrypo pry Oefdatov,

dxéOaptov DpaG eikog v obTwg 2av,

avdpodg Y’ dpiotov facihéwg T O wAOTOG,

QAN EEepevvav- vOv 8 émel kKupd T  EY®

Exwv pév &pyag, &g ékeivog eiye mpty,

Exwv 8¢ AéKTpa kol yovaly’ OHOGTTOpOYV, 260
KOWQV Te Taldwv Koiv’ dv, el keivey yévog

un "ductiynoev, v &v ékmepukOTO-

vOv & € TO Kelvov kpaT VA’ 1) TOXT):

v’ G £y T¢d’, domepel TOOHOD TaTPOC,

OITEPPOYODHOL KTl TAvT dpi€opa, 265

2 Per i tentativi di emendare il passo cf. infra.

3 Non seguo in questo punto il testo di Lloyd-Jones e Wilson, che scelgo-
no I'anonimo emendamento tAotvtov.

4 Cf. Knox (1979: 87) e anche quanto afferma a proposito dei vv. 873ss.:
“The succeeding sentences of this choral ode are an estimate of the origin,
nature, and end of the tyrannos in terms of the current moral and political
tradition of the late fifth century” (89).
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{ntédv Tov adToXELp TOD POVOL Aarfeiv
@ AoPdaxkeiey moudi [ToAvddpov te kol
100 1tpdobe K&dpov tod mdhon T Ayrivopoc.

[E se anche l'indagine non fosse richiesta dal dio, sarebbe pur
sempre doveroso che voi non lasciaste il delitto inespiato, ma in-
dagaste a fondo; un uomo giusto, un re, & stato ucciso. Tanto piu
ora, dal momento che detengo il potere che un tempo deteneva
Laio, e posseggo il suo talamo, la donna che entrambi abbiamo se-
minato, e avremmo generato una prole, una discendenza comu-
ne di figli, fratelli fra loro, se lui nella prole non avesse fallito... ma
la disgrazia piombo sul suo capo; e dunque per lui, come fosse mio
padre, combatterd questa battaglia, e faro ricorso a qualsiasi mez-
zo pur di stanare chi ha versato il sangue del figlio di Labdaco, del
discendente di Polidoro e di Cadmo e dell’antico Agenore.]

A sua volta Edipo sarebbe riconosciuto come Paciietg soltanto
dopo un altro riconoscimento, quello della sua identita, al v. 1202
pronunciato dal Coro.’ La tirata antitirannica dei vv. 873ss. sa-
rebbe giustificata, secondo Knox, dal fatto che il Coro, sulla ba-
se delle notizie sullo scontro avvenuto all’incrocio delle strade pri-
ma dell’arrivo di Edipo a Tebe, aveva appreso che prima della sua
ascesa al potere Edipo si era macchiato di omicidio (Knox 1979:
90). La tragedia non sarebbe un attacco ai regimi tirannici, ma una
riflessione proposta agli Ateniesi: Edipo non compie nessuno de-
gli atti che di solito caratterizzano I'operato dei tiranni e inoltre
“Thebes under Oedipus may be a tyrannis, but it works surprisin-
gly like a democracy, led by its most gifted and outstanding citi-
zen” (ibid.). Le somiglianze tra la supremazia di Atene in Grecia e
il particolare potere di Edipo a Tebe permetterebbero di considera-
re la parola tyrannos applicata a Edipo come “part of a larger pat-
tern of image and emphasis which compares Oedipus with Athens
itself” (91). Il confronto con i celebri passi tucididei sul potere ti-
rannico di Atene nei confronti delle citta alleate (ad es. 1.124; 2.63;
3.37) dimostrerebbe che Sofocle ha voluto far riflettere gli Ateniesi
sul potere della loro citta che ¢ voluta diventare topavvog della

5 Cf. Knox (1979: 89), che commenta: “The proof of his legitimacy is at the
same time the exposure of his unspeakable pollution”.
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Grecia: “Oedipus tyrannos, then, is more than an individual tragic
hero. He represents, by the basis of his power, his character, and
his title, the city which aimed to become (and was already on the
road to becoming) the tyrannos of Greece, the splendid autocrat of
the whole Hellenic world. Sophocles’ use of the word tyrannos and
the relationships it points up, add an extra dimension to the heroic
figure of Oedipus, and also to the meaning of his fall”.¢

2. La terminologia della regalita e del potere nell’Edipo re

L’interpretazione di Knox é molto suggestiva, ma va a scontrar-
si con difficolta di vario genere.” Anzitutto I’analisi terminolo-
gica condotta da Knox non sembra tener conto dell’'uso tragi-
co, soprattutto euripideo, ma non soltanto, nel quale il termine
TOpavvog € sinonimo di Baoiievg e di altri termini e perifrasi in-
dicanti chi detiene il potere assoluto.® Knox ammette che il fre-
quente uso di topavvog al posto di faciietg sia in parte dovuto
a comodita metrica: “partly because of its greater adaptability to
iambic meter” (Knox 1979: 87). Ci si puo chiedere se pubblico fos-
se in grado di cogliere la sottile distinzione a livello terminolo-
gico e di identificare il contrasto tra il re legittimo, Laio, e il suo
uccisore.

Peraltro anche l'analisi terminologica dell’Edipo re da risul-
tati meno univoci di quelli che emergono dallo studio di Knox.?
Oltre alla gia segnalata apostrofe @vaf del v. 103, che, come ho
detto, puo anche aver valore di formula convenzionale di cortesia,
si deve segnalare che il sacerdote si rivolge a Edipo con una pe-
rifrasi al v. 14 (GAN, & kpatdvev Oidimovg ywpag éufig, “Edipo,
che domini questa mia terra”) e al v. 40 con un’altra perifrasi con
connotazione affettiva (viv &, & kp&tictov maow Oidimov képa,

6 Knox 1979: 93. Sul fenomeno dell’assimilazione di un impero a una ti-
rannide cf. Tuplin 1985 (cf. in particolare p. 349, dove la tesi di Knox é consi-
derata poco cogente).

7 Cf. gia Di Benedetto (1983: 56), che si sofferma in particolare sui vv.
873ss.

8 Come ammette lo stesso Knox 1979: 87. Cf. Parker 1988.

9 Cf. Finglass 2018: 255: “tragic terms of rulership are not so precise”.
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“Cosl anche ora, nostra potente sovrano”).® Al v. 46 il sacerdo-
te apostrofa Edipo con & Bpotdv &piot'(e) (“ottimo tra gli uomi-
ni”), al v. 49 il dominio di Edipo ¢ definito come &pyn e al v. 54 la
sua attivita ¢ definita in termini denotativi: &g eimep ap&erg thode
yiic, domep kpateig (“Se in futuro governerai questo paese, co-
me ora domini”). Il dialogo iniziale tra Edipo e il sacerdote in re-
alta mostra una piena concordia tra il re e i sudditi e un’assoluta
fiducia di questi ultimi nei confronti del re, a cui si rivolgono nel-
la speranza che trovi una via d’uscita per la citta. Quando viene ri-
evocata l'uccisione di Laio, Edipo parla della caduta di un regno
(128s. Tupavvidog / obTw mecovong, “di fronte al crollo di un po-
tere assoluto”), riferendosi alla stirpe dei Labdacidi, insidiata da
una fazione avversa."

Nel proclamare I'editto Edipo definisce cosi il suo potere su
Tebe (236-7): ToV &vdp’ dutawde Tovtov, doTig éoti, YAg / THod, g
gyd kpartn e kol Opovoug vépw, / kTA. (“Ordino ai cittadini di que-
sta terra, dove detengo il potere e il trono, che nessuno . . . a que-
sto assassino, chiunque egli sia . . ). Nel verso sono associati i po-
teri e il simbolo del potere. E pochi versi dopo (259) Edipo parla in
termini ancora diversi del potere di Laio che ora detiene: éxwv pév
apyas, &g éxeivog elxe mpiv (“detengo il potere che un tempo de-
teneva Laio”). Come Creonte al v. 103, il corifeo risponde a Edipo
chiamandolo &voE (276): Gomep W &paiov EAaPeg, O, &vak, ¢pd
(“Poiché mi hai coinvolto nella tua imprecazione, parlero, o mio si-
gnore”). Si tratta dello stesso termini impiegato pochi versi dopo
per Tiresia e per Apollo (284).

Ai versi 380-9 Edipo, indignato per la rivelazione di Tiresia
e convinto di essere vittima di un complotto ordito da Creonte e
dall’indovino, prorompe in amare considerazioni sul potere e sulla

10 Cf. Soph. Ant. 1 & xowov adtéddelpov Topévng képa (“Sorella, consan-
guinea, Ismene carissima”).

11 Cosi Ferrari 1982: 171 n. 11.

12 Si tratta di un’espressione che Sofocle usa anche altrove per indicare
il legittimo possesso ereditario del trono. Cf. Soph. Ant. 173-4: éy® kpdn On
névta kai Opdvoug Exw / Yévoug kot ayyioTeia TV OAwAOTwV (“sono io che
per la stretta parentela coi morti detengo il trono e il potere assoluto”). Sono
parole di Creonte, che ha legittimamente ereditato il trono di Edipo dopo la
morte di Eteocle e Polinice.
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ricchezza, che generano invidia e ambizioni.”

& TAODTE Kol TUPAVVL Kal TéY VY TéYXVNG

urepeépovaa ¢ ToALINAw Piw,

6c0¢g ap’ VULV 6 POOVOG PuAdooeTal,

el Tiodé Y apxng obvey, fjv épol TOALG

dwpntov, ovk aitntov, eloeyeiploey,

tavtng Kpéwv 0 motog, ovE apynig @ilog, 385
MaBpq P OteAOmVY ExPodeilv ipeipetat,

DPELG LOYOV TOLOVSE [IXAVOPPAPOV,

oMoV aybptnV, OoTIC €V TOig KéEPSEaLY

povov d¢dopxe, T TéxvNV & €9u TLPADG.

[O ricchezza! O potere assoluto! Arte che ogni arte vinci nelle ri-
valita dell’esistenza! Quanta invidia si cova a causa vostra, se per
questo governo che la citta ha posto nelle mie mani, dono non ri-
chiesto, il fido Creonte, I’amico dei primi giorni, mira con trame
occulte a cacciarmi dal trono, mandando avanti questo stregone
che fabbrica tranelli, questo ciarlatano che pensa solo ad arraffare
ma nelle sua arte € cieco dalla nascita. |

L’arte di detenere il potere & considerata quella che supera ogni al-
tra, a conferma, se ce ne fosse bisogno, dell'importanza del tema
nella tragedia.

La replica di Creonte sembra riprendere l'esordio del di-
scorso di Edipo (v. 408): ei kol tupavveig, ktA. (“Anche se tu
hai il potere assoluto”). Il termine tOpavvog ritorna, in bocca a
Creonte, al v. 514, che riporto insieme al verso precedente: &vpeg
moAitan, Selv’ Emn MEMLOHEVOS / KATNYOPELV [OL TOV TOPOVVOV
Oidinovv (“Cittadini, ho saputo che Edipo, il nostro sovrano,
lancia accuse roventi contro di me”). Non escluderei che proprio
questo verso abbia dato lo spunto per il titolo attribuito piu tar-
di alla tragedia e con il quale & oggi comunemente citata. Al v. 530
il corifeo, dialogando con Creonte, parla di Edipo come di chi de-
tiene il potere: o0k 018 & yop SpdS’ ot kpatodvTeg ovy Opd (‘Lo

13 Il passo va messo a confronto con Soph. Ant. 1048ss., ma, in questo ca-
so, & Creonte ad accusare Tiresia di avidita, e, se il movente anche qui ¢ la
brama di ricchezza e di guadagno, non si accenna, pero, alla brama di potere
di cui si parla, invece, nel passo dell’Edipo Re.
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ignoro: io non indago su quello che fanno i potenti”).

Al v. 535 & Edipo che accusa Creonte di volerlo uccide-
re e di cercare di sottrargli il regno (Anotng T évapyng g ERNg
tupavvidog; “colui che attenta al mio potere assoluto?”) e po-
co dopo giudica folle il suo progetto di conquista del potere, sen-
za 'appoggio del popolo e il denaro necessario (540-2 citati sopra).

Nella sticomitia con Edipo, Creonte definisce il pote-
re esercitato da Edipo e da Giocasta come equamente ripartito
(v. 579): apxerg & ékeivy tadTd YAG loov vépwv; (“E non gover-
ni su questo paese condividendo con lei la medesima porzione
di potere?”). E poco dopo lo stesso termine é ripreso dallo stesso
Creonte nella sua argomentazione (vv. 584-6): okéyor 8¢ to0TO
npdTOV, £l TLV' v dokelg / apyxewv éAécBot ELV poPoiot paAiov
1] / Gtpeotov eBdovT, el T& Y abl €€l kpdrn (“Considera, in
primo luogo, se qualcuno, pur disponendo del medesimo potere,
preferirebbe governare nel terrore piuttosto che dormire sonni
tranquilli”). Nei versi immediatamente successivi Creonte affer-
ma di non voler essere TOpavvog, ma piuttosto di voler agire da
topavvog, godendo dei privilegi senza dover subire gli inconve-
nienti del ruolo di re (vv. 587-9): éy®d pév odv o1 adTog ipeipwv
Epuv / TOpavvog elvar paddov 1 topavva dpav, / odT dAlog
dotic cwgpovely éniotaton (“Ebbene io, al pari di qualunque
persona di buon senso, non sono nato con la smania di essere un
sovrano piuttosto che vivere da sovrano”). Ancora, nuovamen-
te si intrecciano &pyx1| e Tupavvig (vv. 591-3): el & adTOg RPXOV,
TOAMQ KGV Gkwv €8pwv. / oG SAT épol Tupavvig Ndiwv éxev /
apyxng aAlvmov kol duvacteiag égu; (“ma se regnassi personal-
mente, quante cose non dovrei fare mio malgrado! Perché mai il
potere assoluto mi dovrebbe essere piu dolce di un governo e
di un dominio senza affanni?”). E Creonte in una serrata anti-
labé usa il verbo &pyw (v. 629) a proposito del cattivo governo di
Edipo. Nel breve intervento del corifeo Edipo ¢ apostrofato co-
me &vaf (v. 617) e poco oltre, in un nuovo intervento del corifeo,
lo stesso termine indica i due contendenti, Edipo e Creonte (v.
631). Piu oltre il Coro si rivolge nuovamente a Edipo con il termi-
ne avak (v. 650, 834), che ritorna in bocca a Giocasta al v. 697, al
v. 746 e al v. 770.

Quando Edipo interroga Giocasta sulla morte di Laio
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quest’ultimo & definito apyxnyétng (vv. 750-1): moTEpOV EXWPEL
Boudg, | modhovg Exwv / &vdpag Aoyitag, ol dvip apxnyétng;
(“Andava con piccola scorta, o con un largo seguito di armati, co-
me si conviene a un re?”). Il potere detenuto da Edipo ¢ definito
mediante il plurale kp&tn da Giocasta (vv. 758-9): 00 SfT &g’ 00
yap xeibev AAOe kal kpdtn / o T eld Exovra Adiov T dAwAOTX
(“No. Appena tornato di laggiu, come vide che detenevi il pote-
re del morto Laio”). Piu oltre (v. 911) Giocasta annuncia ai princi-
pi tebani di volersi recare ai templi degli dei portando corone e si
rivolge a loro come ywpag Gvakteg (“signori di questa contrada”).
Si tratta dell’ennesima conferma del carattere non tecnico di que-
sta terminologia.

Quando la situazione precipita, con I'arrivo del messaggero,
questi si riferisce a Edipo come topavvog: al v. 925 come tOpavvog
di Tebe, al v. 939 come prossimo tOpavvog di Corinto. Quindi apo-
strofa Edipo come &vag (1002). Ricostruendo con lui la vicenda
della sua esposizione, Edipo parla di Laio come del topavvog del-
la terra tebana (v. 1043). Il messaggero si rivolge a Edipo con il vo-
cativo déomot'(ar) (v. 1132) e poi il vecchio servo di Laio con l'e-
spressione ® @épiote Secmotdv, “ottimo fra i padroni” (v. 1149). 1l
termine deomotng, che ovviamente € appropriato quando a parla-
re sono personaggi di rango servile," ritorna, sempre in bocca al
servo, al v. 1165. Nel commento del Coro alla definitiva rivelazio-
ne della verita trova posto la definizione di Edipo come Paciietg
(v. 1202), accostata al participio &vdccwv (vv. 1202-4): ¢€ 00 xod
Boothevg Kalf] / POG Kl T péyloT ETU/pAONG, Talg peydhouoy
¢v / OnfPaiowy avédoowv (“Da quel giorno «mio re» / sei chiama-
to e onori supremi cogliesti / regnando su Tebe potente”). Il par-
ticipio dv&oowv, peraltro, sembra ridare nuova vita alla frequente
apostrofe avag e torna, in relazione a Zeus, in un contesto di gran-
de interesse (Vv. 903-905): GAN, & kpatOveV, elep 6pH dxovelg,
/| Zeb, vt avdeowv, i Adbol / o& Tav Te cav abavatov aigv
apxav (“Ma tu, dominatore, / se rettamente cosi sei chiamato, /
o Zeus signore del mondo, /non sfugga questo a te / e al tuo go-
verno sempiterno”). Naturalmente il dominio di Zeus non ha con-

14 Cf. v. 945, dove Giocasta si rivolge a un’ancella ordinandole di informa-
re il padrone, cioe Edipo, delle novita arrivate da Corinto.
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fini né nello spazio né nel tempo, ma va segnalato che i termini
usati sono gli stessi che Sofocle impiega per i poteri di un sovrano.
All’arrivo di Creonte, dopo la morte di Giocasta e 'accecamento di
Edipo, il corifeo parla di Creonte come dell’'unico ¢OAag (custode)
della terra tebana (v. 1418). Edipo, nel rivolgersi a Creonte, lo apo-
strofa come avag (v. 1468). Il potere di Edipo ritorna nella dura ri-
sposta di Creonte alle sue suppliche (vv. 1522-3): t&vta pr) BodAov
KPOTELY- / Kol yap okpdrnooag ob oot ¢ Pi Euvéoneto (“Non
pretendere di dominare ogni cosa. I successi di un giorno non ti
hanno certo accompagnato per il resto della tua vita”). Ma in que-
sto passo il riferimento non ¢ soltanto al potere politico di Edipo,
ma pil in generale ai suoi successi, alla sua capacita di dominare la
realta, che ¢ stata smentita nel modo piu terribile.

Dall’analisi della terminologia legata alla sfera del pote-
re emergono alcuni dati interessanti, anzitutto in negativo. Tiresia
non usa mai termini legati al potere, quasi che la sua sfera di azio-
ne fosse diversa e superiore e che non sia tenuto a rendere osse-
quio ai potenti, ma solo al dio. Inoltre nella parte finale della tra-
gedia questi termini si diradano fin quasi a scomparire: quello che
resta ¢ la tremenda vicenda di Edipo che trascina con sé Giocasta e
tutto il genos dei Labdacidi.

Il termine tOpavvog, che Knox ha fortemente valorizzato
nell’interpretazione della tragedia, compare in bocca a Edipo in ri-
ferimento a Creonte e a Laio e in una sentenza generale; in boc-
ca a Creonte in riferimento a Edipo e a se stesso; in bocca al Coro
in una sentenza generale e infine in bocca al messaggero in riferi-
mento a Edipo. Il termine sembra interscambiabile con tutti gli al-
tri termini che indicano il detentore del potere e con le perifra-
si costruite intorno ad &py1 e kpatog. Dalle due sole occorrenze
di Paciretg non credo che si possa ricavare troppo, intrecciate co-
me sono a un lessico vario e non tecnico. Agli stessi risultati por-
ta 'analisi dei drammi eschilei di Vincenzo Di Benedetto.’ Da no-
tare che in Eschilo topavvog e composti si trovano nel Prometeo
e nell’Orestea, ma non nei Persiani, dove ce lo saremmo aspetta-

15 Cf. Di Benedetto (1978: 50-63), sull’'uso del termine tOpavvog nel
Prometeo, la cui accezione ¢ sempre tOpavvog = Paotleng, con la sola ecce-
zione dei vv. 224-5.
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to (il protagonista € un tiranno orientale!). Si tratta di una casua-
lita? Anche nell’Orestea la sola accezione € tOpavvog = Paciieic.
Il pubblico era abituato a un uso non negativamente connotato del
termine topavvog, e quando la connotazione € negativa c’¢ sem-
pre qualche segnale che suggerisce la giusta interpretazione. E il
caso dei vv. 873ss. dell’Edipo Re, passo che, secondo alcuni filolo-
gi, & gravato da problemi testuali: Ofpig chiama necessariamente
in causa I'idea del tiranno dispotico, ma il contesto, come vedremo,
¢ una riflessione generale sul potere, e specificamente sul potere
assoluto.

Se escludiamo il v. 541, in cui Edipo suppone che Creonte
stia tramando per conquistare il potere, senza avere pero i requi-
siti, appoggio del popolo e denaro, I'unico passo in cui topavvog
compare in un senso che puo apparire come connotato negativa-
mente ¢ proprio il canto del Coro ai vv. 873-82:

UPpLg putevel TOpavvov: DPpLG, €l

TOAAGDV UTTepTAN o0 pdTo,

a pr) ‘mikoupa pnde ovpgépovta, 875
akpotata yeio™ avafac™

ATOTOHOV DPOVGEV EIC AVAYKALY,

€v0’ o0 odl xpnoipw

XpriTaL. To KaAdg & €xov

TOAEL TOAQUGHA PHTTOTE AD-

oot Beov aitodpat. 880
Beov o0 AMjEw moté mpooTdTay loywV.

[La dismisura genera il sovrano,

la dismisura, se ciecamente

in eccesso si sazia

senza cura del bene e dell’utile,

una volta ascesa agli spalti supremi,
precipita in un fato scosceso,

dove appoggio non ha di valido piede.
La lotta che giova alla citta

prego il dio

16 Lloyd-Jones e Wilson adottano 'emendamento di Wolff in luogo del
tradito axpodtatov eicavafao’. Lo stesso fa Finglass 2018 (per il commento:

438).
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che mai voglia sopprimere;
e il dio non cessero
di avere a mio patrono.]

Il testo del v. 873 ¢ controverso: Dawe accoglie nel testo 'emenda-
mento di Blaydes 0Bpiv gutetdel tupavvig.” 1l significato del pas-
so ne risulta ribaltato: ¢ il potere che corrompe generando automa-
ticamente UPpig. A mio avviso, la correzione é dal punto di vista
del metodo inaccettabile ed ¢ necessario approfondire I'esegesi del
passo. Non posso ovviamente ripercorrere tutte le interpretazio-
ni di un passo su cui moltissimo € stato scritto, e mi limitero a fa-
re riferimento soltanto ad alcuni degli studi pitt importanti dell’ul-
timo cinquantennio. Punto di partenza ¢ la traduzione di Knox,
che contiene in sé elementi di esegesi: “Violence and pride (hy-
bris) engender the tyrannos” (1979: 89). Kamerbeek, introducen-
do il secondo stasimo, descrive in questo modo le paure del Coro:
“should Oedipus really be Laius murderer and should he follow
Tocasta in her disbelief in oracles, then the divine unwritten laws
would cease to control his government and thereby the moAig it-
self. His hybris would develop into tyranny, lawlessness and irre-
ligion would reign. He would not care to obey Apollo’s order to
punish Laius’ murderer and the city would come to ruin” (1967:
172). Commentando il verso 873 Kamerbeek precisa: “Such a dis-
regard [hybris] leads to tyranny (topavvog is here used in pessi-

17 Dawe 2006: 147-8 (cf. anche 14), con ampia argomentazione della pro-
pria scelta testuale. Il fatto che si tratti di un luogo comune, con molti paral-
leli, e la difficolta di applicare la sentenza alla vicenda di Edipo, e in parti-
colare al modo in cui é divenuto re di Tebe sono, a ben guardare argomenti
deboli: nel primo caso invece di adeguare il testo a un luogo comune biso-
gnerebbe cercare di spiegarlo; nel secondo si deve tener conto del caratte-
re generalizzante delle sentenze del coro e dello scarto spesso presente tra le
sentenze e i paradigmi da un lato e la vicenda portata sulla scena dall’altro.
Gli argomenti di Dawe sono contestati anche da Serra (1986), che ovviamen-
te consultava la prima edizione del libro di Dawe, pubblicata nel 1982. Cf. ora
Finglass (2018: 437), che respinge la congettura con validi argomenti fonda-
ti sul contesto del verso: “Ofpig @utedel TOpavvov better parallels the subse-
quent statement, which begins with Oppig and moves on to the idea of k6pog
rather than putting them the other way round”. A favore dell’emendamento
di Blaydes é Parker 1988: 160-1.
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mam partem), that is to say: a king who would neglect the divine
order of things will become a tyrant and lawlessness will be rife in
his city and will lead to the doom of the citizens as well as of him-
self” (1967: 176). Winnington-Ingram traduce il verso incrimina-
to “Hubris is bred of kingship” (1980: 188) e propone tre doman-
de che ¢ il caso di riportare: “It has always been recognized that
the description is appropriate to the fall of Oedipus. But is hubris,
or the hubristic man, that falls? Is Oedipus, then hubristic? And is
his hubris the reason for his fall?”.* Nel commento ai nostri ver-
si Winnington-Ingram interpreta “*hubris begets (breeds) the ty-
rant (a tyrant)’, or ‘it is hubris that breeds a tyrant’” e specifica
che tOpavvov va inteso nel senso peggiore del termine cioé come
“a tyrannical ruler” (1980: 189). Sofocle, continua Winnington-
Ingram, compie una variazione su un tema tradizionale. Serra, in-
terrogandosi sulla congruenza drammatica del secondo stasimo,
afferma: “Che quella «dismisura» non sia del carattere di Edipo,
ognuno dovrebbe concedere”. E, dopo essersi soffermato sulle pe-
culiarita della tirannide di Edipo e sulla possibilita, che respin-
ge, per cui la dismisura debba essere identificata con il parrici-
dio e con l'incesto, Serra conclude: “La dismisura di Edipo consiste
nell’avere accettato la sfida mortale lanciatagli dalla citta nell’infu-
riare della peste: nell’averla anzi prevenuta, quella sfida: nell’aver
preso su di sé il compito, estremo quanto pericoloso, di salvare la
citta. Edipo decide di salvare la citta, di ripetere I'impresa straordi-
naria con cui 'aveva conquistata. Quando era entrato a Tebe ave-
va assunto il potere regale: il potere che ora egli assume ¢, nono-
stante le apparenze, assoluto” (1986: 278-9). Lloyd-Jones e Wilson
respingono 'emendamento di Blaydes e anche I'idea che nel pas-
so vi sia un attacco al regime monarchico” e richiamano l'inter-

18 Winnington-Ingram 1980: 188-9. Di grande interesse per 'analisi dei
tratti tirannici di Edipo ¢ Gentili (1986), che propone il confronto tra Edipo e
il prototipo del tiranno: Periandro di Corinto. Su questo punto cf. anche gli
interventi nella discussione e Serra 1986: 282.

19 Cf. Lloyd-Jones e Wilson (1990: 100), che propongono interessanti pa-
ralleli. Cf. anche Lloyd-Jones e Wilson (1997: 58), dove si specifica che il figlio
di Hybris non € una persona, ma un’astrazione: il tiranno indicherebbe una
nuova Hybris che ¢ nutrita dalla vecchia, come in Sol. fr. 6.3-4 W. Koros ge-
nera Hybris: tixter yap Kopog "YBpuv.
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pretazione di Lloyd-Jones per cui “the child of Hybris is a tyrant”
(1983: 213n23). Nello stesso anno in cui apparvero i Sophoclea Jean
Bollack pubblico il suo ampio commento all’Edipo re, che dedica
spazio al nostro verso (1990: 552-7). Bollack ripercorre tutti i ten-
tativi di interpretazione (e di emendamento) del passo e, in con-
clusione, si chiede: “Ne faudrait-il pas d’abord accepter la lettre
pour examiner ce qu’elle exprime en propre avant de lui appli-
quer del idées exprimées dans d’autres textes?” (1990: 557). La con-
clusione riporta l'esegesi al valore semantico di base dei termini:
“L’itération: «I’hybris engendre le roi; elle, I'hybris, qui (dont on
sait que...)», montre que la volonté de régner sur les autres, dans
les limites de la légalité, procéde de la méme force, encore con-
tenue, que le pouvoir despotique. La dépendance généalogique
(putevel), en disant Porigine, dégage 'essence du pouvoir en tant
que pouvoir, sans considérer I’abus, si la légalité se définit précis-
ément par P'exclusion d’un usage trop violent du pouvoir” (ibid.).
Il recentissimo e ricchissimo commento di Finglass dedica ampio
spazio al v. 873, che traduce “Arrogance begets the tyrant” e con-
sidera inevitabile, in considerazione del contesto, un’accezione ne-
gativa del termine tOpavvog (Finglass 2018: 436).

Seguendo la strada proposta da Winnington-Ingram (1980:
189-90), sara bene cercare di collocare la prima antistrofe nel con-
testo dello stasimo. La prima antistrofe ¢ preceduta da una strofe
caratterizzata da accenti di forte religiosita, il cui tema sono i vopot
(leggi) dati dagli dei, che il Coro si augura di rispettare mantenen-
dosi puri negli atti e nelle parole (863-72):

el pot Evveln @épovti poipa Tav

gboenTov Oryveiov AOyowv

Epywv te TEVTOV, OV VOHOL TPOKELVTL 865
vyinodeg, ovpavig v

aifépt Texvawbévteg, GV "OAvpITOC

ot p povog, o0dE viv

Bvata pooLg avépwv 870
éTiKTeV, 00OE ) moTe A~

Ba kataxodon:

péyog év TovTolg Bedg, 00dE ynpaokeLl.

[Mi sia dato serbare reverente purezza,
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di atti e di parole,

secondo le leggi che vigono eccelse,
nell’altro cielo generate.

L’Olimpo soltanto ne ¢ padre:

non le produsse

prole d’uomini effimeri, né mai
oblio le assopira.

Vive in esse un dio possente,

che non invecchia.]

La seconda strofe sviluppa i temi trattati nella prima antistro-
fe precisando la natura e le caratteristiche dell’azione dettata
da UPpig; 'elencazione non sembra sovrapporsi alla vicenda di
Edipo se non nell’ultima parte (890-1): kol T®V doéntwv EpEetal,
/ f oV abiktwv Bifeton patdlwv (“se da sacrilegi non si aster-
ra / o se vaneggiando / tocchera l'intangibile”). Edipo in effetti
ha toccato I'intangibile, uccidendo il padre e unendosi in matri-
monio alla madre, non diversamente da quanto ha fatto Filottete,
la cui incurabile malattia € connessa, forse, con un contatto non
permesso con il sacro (il serpente di Soph. Phil. 1327).2° Va det-
to che, a questo punto del dramma, non vi € ancora la certez-
za che Edipo sia I’assassino di Laio e che si sia unito alla madre:
lo aveva affermato Tiresia ai vv. 362 e 366-7, peraltro in termini,
che, almeno per quanto riguarda I'unione con Giocasta, lasciava-
no margini di ambiguita, ma 'accertamento definitivo della veri-
ta non ¢ ancora avvenuto. Il Coro abitualmente generalizza, svi-
luppando la sua riflessione su un arco di temi pitt ampio rispetto
a quello richiamato dalla vicenda portata sulla scena. E talvolta
si allontana da quella vicenda, proponendo paradigmi mitici non
perfettamente sovrapponibili alle situazioni oggetto del dram-
ma:* per restare nello stesso stasimo, ai vv. 876-7 viene evocato,
pur senza nominarlo, il caso esemplare di Capaneo.*

La seconda antistrofe torna alla riflessione religiosa della

20 Cf. Pucci 2003: 240-1.

21 Sui paradigmi interni alle tragedie rinvio a Nicolai 2003-2005; 2009;
2009-2010; 2010; 2011; 2012.

22 Si veda in proposito Di Benedetto (1983: 135), che propone un opportu-
no confronto con il primo stasimo dell’ Antigone (vv. 131ss.).
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prima strofe, ma a dominare ¢ la sfiducia. In un contesto del ge-
nere ¢ corretto riferire il v. 873 alla sola esperienza di Edipo op-
pure si tratta di una riflessione pitt ampia sui limiti dell’azio-
ne umana? Certamente anche ’azione politica rientra in questo
campo ed é anzi la prima ad essere menzionata e la piu estesa-
mente trattata, ma Sofocle non sta parlando di una specifica for-
ma di governo tirannica caratterizzata da OPpig: sta parlando del-
la degenerazione del potere, in particolare del potere assoluto.
Che la UPpig generi il tOpavvog puo quindi significare che al-
la base del potere assoluto, e delle sue degenerazioni, c’é¢ sempre
una passione che travalica i limiti imposti all’'uomo e che dietro
a ogni potere c’é OPpic.”* Modificare il testo per far aderire le pa-
role del Coro a un topos fa perdere di spessore alle riflessioni del
Coro, che non si sovrappongono mai integralmente alla vicenda,
ma ne ampliano la portata. Come nel caso dei paradigmi, occor-
rerebbe indagare la dinamica che intercorre tra le yvopou (sen-
tenze, massime) e la vicenda portata sulla scena, tenendo conto
della tendenza a generalizzare e degli inevitabili scarti che si de-
terminano. A questo proposito puo essere utile ricordare la defi-
nizione di Aristot. Rhet. 1394a 21ss.: £€0TL 01 YVOUN ATOPAVOLS,
o0 pévtol obte mepl TdOV kad Exactov, olov moidg Tig Totkpitng,
A& kaBOAov, oDte Tepl TAVTWV, otov 8TL TO £0OD TH KOPITOAW
gvavtiov, dAAQ mepl Oowv ol TphEelg eioi, kal <a> alpetd 1
PEVKTA €0TL TPOG TO mpdttewy, kTA. (“La massima € un’enuncia-
zione che tuttavia non verte sul particolare, come per esempio
‘qual ¢é la natura di Ificrate?’, bensi sul generale, ma non su tutte
le cose, come per esempio ‘che il retto & opposto al curvo’, bensi
su tutte quelle che sono azioni e che possono essere scelte o evi-
tate in rapporto all’agire etc.”).*

A proposito della hybris si deve precisare che in Sofocle que-

23 Cf. Fartzoff 2003: 137: “TOpavvog , qui désigne un pouvoir fort, mais
pas nécessairement tyrannique, se trouve employé chez Sophocle de maniére
délibérément ambivalente. Alors que chez Eschyle le mot prend clairement
un sens laudatif ou critique selon le contexte, Sophocle joue sur sa double
portée pour suggérer 'exces inhérent au pouvoir excercé”. Questa interessan-
te osservazione pone un problema di ordine piu generale: quanto spazio vi e
per ambiguita nel greco di Sofocle?

24 Cito dall’edizione di Ross 1959. La traduzione ¢ mia.
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sto concetto svolge un ruolo sensibilmente diverso da quello che
ha in Eschilo. Nell’Aiace (755ss.), ad esempio, si dice si che il pro-
tagonista si € reso colpevole di hybris, ma, a differenza di quan-
to avrebbe fatto Eschilo, Sofocle rifiuta di far girare la vicen-
da intorno al tema colpa-punizione, che viene toccato soltanto en
passant, senza che il pubblico ci si debba concentrare piu di tan-
to. A Sofocle interessa mostrare la solitudine dell’eroe, non spie-
gare perché gli dei lascino solo I'eroe. Cercare in Soph. OT 873ss.
la chiave interpretativa dell’Edipo Re o dell’agire di Edipo significa
misconoscere questo aspetto essenziale della tecnica drammaturgi-
ca sofoclea che, a differenza di Eschilo, non prevede mai una lezio-
ne di moralita religiosa more geometrico demonstrata. Gli dei pu-
niscono e basta e non c’¢ una spiegazione razionale, una teodicea
che giustifichi 'operato della divinita.

3. Edipo, il potere e la citta: i paradigmi della tragedia

Tornando all’interpretazione di Knox, se la riflessione riguardas-
se una citta che si erge a topavvog di altre citta il paradigma of-
ferto da Edipo sarebbe assai difficile da cogliere: il suo & un dram-
ma individuale che si consuma dentro la citta, non é il dramma di
una citta dominatrice. Nella tragedia non vi sono rapporti tra cit-
ta o regni distinti, a eccezione di un’ipotesi del Coro su possibi-
li contrasti tra i Labdacidi e il figlio di Polibo (vv. 489ss.). In termi-
ni freudiani I’Edipo re mette in scena una situazione heimisch,? che
si estende alla dimensione della citta perché Edipo e il re di Tebe.
E se ¢ vero che i paradigmi prevedono sempre uno scarto tra la vi-
cenda portata sulla scena e 'esperienza del pubblico, questo scar-
to non puo essere eccessivo. Quale spettatore avrebbe pensato che
Sofocle, mettendo in scena Edipo, invitava a riflettere sul potere ti-
rannico di Atene all’interno della lega delio-attica? Ben diverso &
il caso delle Storie di Erodoto, dove la riflessione sulla spinta all’e-
spansione propria del regno di Persia poteva essere un buon para-
digma per la politica espansionistica di Atene negli anni successivi

25 Su questo cf. Bonanno (2013), che applica la categoria freudiana all’A-
gamennone di Eschilo.
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alle guerre persiane.”

A mio avviso Knox ha posto una buona domanda, ma la sua
risposta non convince. Credo che a una soluzione ci si possa avvi-
cinare inquadrando I’Edipo re nel contesto del genere tragico e del-
le sue dinamiche e studiando il ruolo del Coro che rappresenta il
corpo civico e che opera con un doppio sistema di comunicazione,
interno ed esterno al dramma.”’

Una prima elementare constatazione riguarda i protagonisti
delle tragedie: anche quando sono osservati nel momento della cri-
si o del declino non sono mai uomini comuni, ma sono per lo piu di
rango eroico e/o fanno parte di famiglie regali. La loro paradigmati-
cita dipende dal loro rango e dalla distanza tra 'epoca degli eroi al-
la quale appartengono e il momento della messa in scena. E nell’epo-
ca degli eroi I'unica forma di governo possibile ¢ quella monarchica,
qualunque nome ad essa si dia. Sotto questo profilo la tragedia ¢ sem-
pre tragedia del potere, e in particolare del potere assoluto, in varie
forme e in varia misura. Si potrebbe dire che il potere assoluto ¢ una
buona metafora di ogni tipo di potere: i paradigmi basati sulla monar-
chia possono essere applicati a tutti i detentori di potere, indipenden-
temente dal regime politico in cui operano. A titolo di esempio si puo
portare la Ciropedia di Senofonte, paradigma di gestione del potere
che non era riservato soltanto a un pubblico di re o di aspiranti re, ma
poteva essere seguito anche in contesti politici non monarchici.

L’Edipo re non sfugge a questa regola, alla quale non sfuggo-
no neanche i Persiani di Eschilo, il cui protagonista ¢ un re, padro-
ne di un regno lontano nello spazio e distante dalla Grecia anche
sotto il profilo antropologico: sono queste distanze a sostituire la
distanza temporale, presente nelle altre tragedie.

Edipo &, si puo dire, doppiamente re: ¢ erede, senza saperlo,
della casa regnante di Tebe, crede di essere figlio ed erede dei re di
Corinto ed ¢ salito al potere a Tebe grazie al suo ingegno. La stessa

26 Che gia i Persiani di Eschilo contenessero un avvertimento rivolto ad
Atene é stato sostenuto da numerosi studiosi. Su questo punto concordo con
la cautela di Grethlein (2010: 91), secondo cui “the moral message that the
corpses have for the Persians rather addresses the Greeks in the audience”,
ma che sottolinea come la cronologia non permette di considerare la tragedia
come un avvertimento nei confronti dell’imperialismo ateniese.

27 Cosi Képpel 1998 a proposito dell’ Orestea.
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ambientazione della tragedia, di fronte al palazzo reale, che I'Edipo
re condivide con molte altre tragedie, conferma l'idea che si trat-
ti anche di una tragedia del potere. L’interpretazione psicanalitica
di questa tragedia, che ha dominato nel corso del Novecento, ha in
parte offuscato questo basilare dato di fatto.

Tra i pochi che hanno sottolineato questo punto segna-
lo Giuseppe Serra, secondo cui “[I’]idea del «tiranno» — del pote-
re assoluto — genera, venendo al mondo, un’antinomia irriducibile.
11 potere ¢é assoluto perché o non ha giustificazioni - ¢ «padre di se
stesso» — o, come comprese Platone, esige una giustificazione as-
soluta: in entrambi i casi la sua incarnazione € tragica, perché 1'uo-
mo, in sé, non € capace di assoluto” (1986: 285). E arriva a conclu-
dere che I’Edipo re non ¢ la parabola della lotta per il potere, ma “é
semplicemente la tragedia dell’incarnazione del potere: tragedia in
senso categoriale e non solo «generico»; non Trauerspiel, come 1’o-
monimo dramma di Seneca, ma Tragddie, ovvero «imitazione» di
un’antinomia” (285-6).

Interpretare I’Edipo re come una tragedia del potere non si-
gnifica ovviamente che non sia portatrice di altri messaggi e che
non tocchi altri temi, dalla conoscenza di sé all’indagine sul passa-
to (cf. Nicolai 2014), dalle dinamiche familiari al ruolo della religio-
ne e degli oracoli. Anzi la grandezza di questa tragedia sta proprio
nella capacita di intrecciare tanti temi in una macchina drammati-
ca di straordinaria perfezione.

L’Edipo re non ¢ una tragedia del potere per il solo fatto che
Edipo ¢ il re di Tebe, ma anche perché offre una complessa rifles-
sione sul potere, sul modo di conquistarlo e di mantenerlo, sul rap-
porto tra potere e conoscenza, tra potere e legami famigliari, tra
potere e religione. In particolare, il tema del rapporto tra potere e
conoscenza emerge sia dall’antefatto, la soluzione dell’enigma del-
la sfinge, che porta Edipo al trono, sia dalle argomentazioni con
cui Creonte cerca di difendersi dall’accusa di aver ordito un com-
plotto contro il re. Inoltre Creonte cerca costantemente di tenere
separata la dimensione per cosi dire privata della casa regnante ri-
spetto a quella pubblica (92-3; 1429-31; 1515), mentre Edipo insiste
perché si parli liberamente di fronte al popolo (94-6). Il v. 530 con-
ferma la separatezza tra i due ambiti: & yop Spdc’ ol kpatodvTeg
ovy 0p® (“io non indago su quel che fanno i dominatori”). A par-
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lare ¢ il corifeo al quale Creonte aveva chiesto se Edipo era lucido
quando lo aveva accusato di complottare contro di lui. Peraltro il
dramma di Edipo é anche legato alla sovrapposizione e all’intrec-
cio indissolubile della sua sfera privata con il suo ruolo pubblico.*®

Un aspetto particolarmente importante per la questione
che sto affrontando ¢ quello relativo al carattere di Edipo. Ai vv.
673-5 Creonte afferma che é il suo carattere a condurre natural-
mente Edipo verso I'eccesso: otuyvog pév elkwv dfAog i, Papig
& Otawv / Bupod mepaong: ai 8¢ toradTon Qooelg / abTalg dkolng
elolv &Ayroton @épewv (“Cedi non senza risentimento, € chiaro, ma
con la stessa intolleranza che dimostri quando eccedi nella colle-
ra: caratteri come il tuo sono di peso a noi stessi, inevitabilmen-
te”). Nella visione di Creonte, di tipo personale, 'unica spiegazio-
ne dell’atteggiamento risentito e intollerante di Edipo ¢ insita nella
sua indole (¢pvoig). Edipo esordisce nella tragedia presentandosi
addolorato per la sorte del suo popolo e impegnato a trovare una
soluzione. Ma il suo atteggiamento cambia radicalmente durante il
dialogo con Tiresia: non potendo vedere quel che per lui ¢ inaccet-
tabile, reagisce con un’arroganza piena di fastidio. Il suo ragiona-
mento — oggi si parlerebbe di teoria del complotto — si rivela debo-
le fin dall’inizio e non lo rafforza certo la sua autorita regale.

A questa visione, che non si stacca dal piano personale, si op-
pone quella del Coro che, per la sua composizione e il suo status
drammaturgico, agisce come rappresentante della collettivita, sia in
riferimento alla vicenda portata sulla scena sia in riferimento alla
comunita degli Ateniesi raccolti sulle gradinate del teatro. La rifles-
sione del Coro ¢é per sua natura rivolta alla generalizzazione, a trarre
insegnamenti validi per tutti dalla vicenda alla quale sta partecipan-
do, per lo piu senza poter intervenire attivamente nei conflitti tra i
personaggi. Rispetto ai personaggi, e in particolare a quelli di ran-
go regale, il Coro ¢ dunque una rappresentanza di semplici cittadi-
ni, ¢ una rappresentanza di tutti gli spettatori, con I'eccezione, forse,
dei magistrati che sedevano nelle prime file. E nella citta democra-
tica le cariche, con poche eccezioni (gli strateghi), erano sorteggia-
te e quindi a turno tutti i cittadini potevano svolgere un ruolo po-

28 Sul rapporto tra sfera pubblica e privata nella democrazia periclea &
fondamentale Musti 1985.
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litico per poi tornare a essere cittadini comuni. Il doppio sistema di
comunicazione del Coro, con la scena e con il pubblico, ha dunque
uno spessore politico di rilievo, che incide sull’intera dinamica del-
lo spettacolo tragico. Il Coro spesso propone sentenze generali, pa-
radigmi, commenti alle vicende del dramma, non diversamente da
quello che fa il pubblico, che, come il Coro, commenta lo spettaco-
lo, adduce possibili casi simili, ne trae insegnamenti. Non si deve ca-
dere nell’errore comune per cui gli insegnamenti della tragedia deri-
verebbero dalle sentenze, spesso molto vicine ai proverbi o derivate
da proverbi, che il Coro pronuncia: queste sono semmai momenti in
cui un sapere conosciuto e condiviso viene ribadito. Il messaggio del
dramma nasce dalla dinamica conflittuale tra i personaggi, le loro
opinioni e le loro argomentazioni.

Se andiamo a ricercare quale sia il messaggio di Sofocle sul
tema del potere, possiamo rispondere in due modi diversi, entram-
bi parzialmente corretti e parzialmente sbagliati: con Creonte pos-
siamo dire che il potere degenera a causa del carattere di chi lo
detiene; con il Coro, invece, che I'uvomo di potere, ogni uomo di
potere, & segnato dalla Ofpig, che lo conduce a superare il limi-
te. Questa idea si puo accostare all’analisi che Otane fa del regime
monarchico in Hdt. 3.80.3-4:*

KOG 08¢ Qv eln ypipo kotnptnpévov povvapyin, tff €Eeoti
avevBive motéey T fodAeTan; Kal yop Gv TOV ApLoTOV AvEpdV
TOVTOV OTOVTA €C TAOTNV TRV ApYNV €KTOG TOV EwbdTwV
VONUATWV OTHoELE. £yYIveTol pEv yap ot VPplg LTO TdOV
Tapedviov ayad®dv, pddvog 8¢ dpyxfev éppietor avOpdme.
00 8¢ Exwv TodTO ExEL MTAOQAV KOKOTNTO- T HEV yop VPpel
Kkekopnpévog €pdet oA kal atdoboda, T 8¢ EOOVE. kaitou
&v8pa ye tOpavvov &gbBovov #del elvon, Exovrd ye mhvia T
ayoBd&. to 8¢ Omevavtiov TOUTOL €G TOVG TOANTOG TEQPUKE:
@Bovéel yap toiol dpicTolol mepleodoi e kol {dovot, yaipet ¢
TOLOL KOKIGTOLOL TOV doTdV, Staforag 8¢ dprotog evdékeaba.

[Come, dunque, la monarchia potrebbe essere un’entita ben ordina-
ta, se in essa si puo fare cio che si vuole e non si hanno conti da ren-
dere? In effetti, anche il migliore di tutti gli uomini, una volta innal-

29 Testo e traduzione: Asheri-Medaglia 1990: 110-3.
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zato alla monarchia, muterebbe dai suoi pensieri consueti. Poiché,
se ’arroganza gli nasce dai suoi beni presenti, I'invidia nell'uo-
mo ¢ innata fin dall'inizio. Possedendo dunque le due cose, possie-
de ogni malvagita: compie molte scelleratezze saturo di arrogan-
za, altre saturo di invidia. Eppure un tiranno dovrebbe essere privo
d’invidia, dal momento che possiede tutti i beni. Verso i cittadini si
comporta invece esattamente al contrario: € invidioso che i migliori
restino e siano in vita, mentre si compiace dei cittadini pit malvagi,
ed é bravissimo nell’accogliere le calunnie.]

Edipo, erede di una stirpe di re, ma re anche per i suoi meriti, bril-
lante e generoso, diventa il paradigma perfetto del fallimento
dell’'uomo, di ogni uomo (vv. 1193-5; 1364-5).° Sofocle riesce mira-
colosamente a tenere insieme i due livelli, quello politico e quello
umano, che reciprocamente si sostengono in un processo di ampli-

ficazione del dolore che nasce dalla conoscenza.

Appendice. Il lessico del potere nell’Edipo re

Personaggio che

Personaggio a

Termine OUTSS! Versi
parla cui é riferito
Edipo topavvog | Creonte 935
541
i . sentenza
Edipo TOPAVVOG cenerale 380
TOpaVvVog/ 128 (genos, regno)
Edipo Tupov(vig) Laio 799
P : 1043
Edipo Baoheng Laio 257
Edipo &pxt Laio 250

30 Si veda la bella formulazione di Knox 1955: 21-2: “Oedipus knows him-
self for what he is. He is not the measurer but the thing measured, not the
equator, but the thing equated. He is the answer to the problem he tried to
solve. The chorus sees in Oedipus a mop&detypa, an example to mankind. In
this self-recognition of Oedipus, man recognizes himself. Man measures him-
self and the result is not that man is the measure of all things”. Su Edipo pa-
radigma supremo di dolore cf. Nicolai 2011: 30-1.
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Edipo apynyétng | Laio 751
Edipo KPATOG Edipo 237

. o . 259
Edipo a Edipo
P pXN P 385
Edipo avoE Creonte 1468
Creonte NYEUOV Laio 103
Creonte avol Edipo 103
Creonte TP ovv(Ew) Edipo 408
TOPAVVOG 514
M . 579
Creonte apx(w) Edipo 629
M sentenza
Creonte apx(w) generale 585
, sentenza
Creonte KpaTog generale 586
Creonte ’L'l’)pO(V(VLQ)/ Creonte 588
TOPOAVVOG 592
Creonte (,XPX(,(D)/ Creonte 91
apxm 593
Creonte Kpat(éw) Edipo 1522-3
Creonte duvvaoteiar | Creonte 593
697
Giocasta avog Edipo 746
770
Giocasta KPATOG Edipo 758
Giocasta (éy)xpat(ric) | Polibo 941
Coro/corifeo, TBO0VVO sentenza 3
Sacerdote P S generale 73
Coro/corifeo, BooiAed Edipo 1202
Sacerdote S P
. . 14
Coro/corifeo, kport(¢w)/ .
Sacerdote Kkpot(Ove) Edipo >4

530
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Coro/corifeo, apx(w)/ Edipo 49
Sacerdote apym 54

276
617
Coro/corifeo avak/ . 631
’ . Ed
Sacerdote avé(oow) PO 650
834
1204
Coro/corifeo, .y
Sacerdote avog Creonte 631
if . -
g;;:r/;(?f:: o avak Tiresia 284
Coro/corifeo, .
Sacerdote avog Apollo 284
Coro/corifeo, ,
Sacerdote QONE Creonte 1418
Coro/corifeo, IR
, Zeus 903
Sacerdote KPATOVOV
Coro/corifeo, TovT Zeus o
Sacerdote Voo WV 904
Coro/corifeo, dovt Zeus o
Sacerdote PXTl 905
Messaggero TOPOVVOG Edipo z;g
Messaggero avok Edipo 1002
Messaggero deomotng | Edipo 1132
. . 1149
E
Servo deomoTNG dipo 1165

Con ‘termine’ si intende il sostantivo, con tutti i termini corradi-
cali e le perifrasi in cui ¢ inserito. Ho aggregato i versi pronuncia-
ti dal Coro, dal corifeo e dal Sacerdote in quanto si tratta di figure

che danno voce alla comunita.
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